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Poesia politica:
la l6gica de una estética radical

":Cémo va el arte a mover a los seres humanos, si él mismo
no es afectado por el destino de ellos?"

(Bertolt Brecht)

El espacio de la poesia politica

Es necesario comenzar por la mitad, es decir, reconociendo que cualquier
intento de analizar la poesia, el discurso ideolégico llamado poesia, debe
empezar por hacer emerger las condiciones sociales e ideoldgicas por las que
ha adquirido el estatuto v la significacién que tiene. Una critica radical como la
que se plantea toda poesia politica, critica de los materiales y de las légicas
productivas, sefiala la matriz ideoldgica que sustenta a la poesia como discur-
so privilegiado y definido frente a otros. Que sea un discurso implica que sus
elementos se constituyen dentro de un contexto teérico (norma) y de una prac-
tica (gramatica) por la que todo texto poético adquiere su condicién. Asi pues
hablar de poesia politica significa una dislocacién de la matriz ideologica que
reconoce (ciencia) su dependencia contextual, su radical historicidad (en la
terminologia de Juan Carlos Rodriguez), lo que implica otra problematica.

Si el estatuto dado a la poesia por la ideologia burguesa es la construc-
cion imaginaria del sujeto libre, la afirmacion de un yo que expresa su pro-
pia verdad interior ("y mas alla por tanto, en nombre de la verdad misma de
todos los sujetos humanos" [Rodriguez]), la manifestacion del espiritu; todo
ello hecho sobre la superficie de escritura de lo mitico, dando lugar a formas
fijas que constituirian la realidad, la poesia politica propone una ruptura. La
poesia politica pone en cuestién tal mundo absoluto en favor de un discurso
relacional, histérico y precario [No nos gusta matar./ Somos/ por fortuna
creyentes,/ por fortuna ricos/ de corazon, por fortuna duefos/ de artefactos
que matan por fortuna/ solamente al pobre/ hombre que cruce infortunado/
un lugar estratégico. Beltran]. Propone formas fragmentarias sostenidas en
la certeza de las situaciones que se quieren abrir, en las vidas que se desean
potenciar, en las crisis de los sentidos del mundo que nos someten y destru-
yen [Tienes que decidirte:/ o lo real son los movimientos del dinero,/ o lo real
son los cuerpos de hombres/ y mujeres. Irreconciliablemente/ esa opcién
seccionara el mundo.// Lo llamaremos lucha de clases. Riechmann]. Contra
la identidad, totalidad y misterio que supone la esencia de la poesia, segin la
matriz burguesa, la tesis de Brecht saca del espacio dominado cualquier eter-
nidad: "no hay que juzgar la literatura desde la literatura, sino desde el
mundo, por ejemplo, desde la parte del mundo que aquella trate", y continta:
"de la historia de la literatura no hay que hacer una historia de los estilos
narrativos del mundo, no hay que confrontar una novela de Dos Passos con
una de Balzac, sino con la realidad de los barrios pobres neoyorquinos que
Dos Passos describe" (Brecht). Las explicaciones que el dramaturgo aleméan
da sobre la poesia resultan claras para entender el hecho de que la poesia
politica indaga en la realidad (1). La poesia (y su historia), entonces, no como
un despliegue de la humanidad (segin la matriz ideologica burguesa), como



un despliegue del espiritu, de la razén, sino como una construccion discur-
siva que articula signos, imagenes y representaciones sociales, que multipli-
ca los efectos dislocatorios, de fragmentacion, conformando el antagonismo
social, que culmina en un proyecto politico, en una compleja construcciéon
hegemonica emancipatoria que requiere ser constantemente definida. Un
proyecto que interpela a los individuos no como sujetos libres sino como
sujetos de explotacién (segun el concepto desarrollado por Juan Carlos
Rodriguez), sujetos determinados desde muiltiples posiciones [El serbio que
destruye un colegio soy yo,/ el ruandés que mata a machetazos soy yo,/ el
terrorista que coloca la bomba soy yo/ el hombre que dispara en un Hiper de
Texas soy yo (...) Beltran], pero también rompiendo las identidades nicas
por lo rizomdtico (2).

Conviene no dejar pasar, entonces, algunos errores que sustentan el mito
de la poesia y malinterpretan las razones de la poesia politica. En primer lugar
el que Voloshinov llama, respecto del arte, la "fetichizacién del objeto artistico"
y del creador (afiadimos), por el que la poesia y el poeta agotarian en si mis-
mos todo lo artistico y los sentidos producidos. Su complejidad conceptual
(operaciones formales de produccién) y su gramatica estructural (su insercién
en una serie donde la tradicién aparece como fundamento), asi como el valor
simbdlico que otorga (que permite al poeta no necesitar ni siquiera de un audi-
torio [escribo "lo que siento"], ni éxito comercial, para justificarse, ni ley ni
orden para valorarse), convierten a la poesia en el discurso literario de mas
valor y donde més capital simbélico hay en juego (3). En segundo lugar lo que
podriamos llamar, siguiendo la tradicién hegeliana dominante, la subjetividad
del discurso poético, por el que la poesia agotaria en si misma todo lo que
hace sustancialmente al sujeto: el ser humano, dirlamos, se escucha y habla
a si mismo. En tercer lugar, y més especificamente referido a la poesia politi-
ca, aquel que la consideraria un género poético, resultado de "afiadir" temati-
cas politico-sociales (paro, revolucion, etc.), en todo caso marginales, residua-
les, respecto del nucleo "verdadero" de la poesia, o en la que se encontraria
un estilo comdn, un léxico homogéneo, etc. resultado, en todo caso, de una
invasion de lo exterior en el sagrado mundo de la poesia. En cuarto lugar el
reduccionista y deformador intento de hacer pasar a la poesia politica por un
discurso poético que tiene como horizonte la transparencia de la totalidad
social en el poema, como el otro tendria la transparencia del espiritu ("desen-
traniando”, previamente su opacidad y el misterio del ser) y entendiéndolo
como un problema epistemolégico al modo de objeto/espejo/objeto reflejado.
En quinto lugar, la comin confusion de muchos criticos y poetas que sitian la
diferencia en el problema de si se clausuran los principios de identidad y rea-

(1) En la realidad no significa que exista una e inmutable. Precisamente si hablamos de histo-
ricidad, de situacion, etc. es para sefialar que intervenir en la realidad, indagar en la realidad,
supone, justamente, indagar en la constitucién de nuestro mundo, desmontar la naturalizacién
que se ha hecho de nuestro mundo.

(2) No cabe duda que el maximo representante de esta poesia es Jorge Riechmann en donde
conviven la potencia spinoziana, lo rizomatico, las voces, la contradiccién y la gestualidad. Para
todo ello cf. mi "Jorge Riechmann: la poesia como archipiélago".

(3) No en vano Hegel, en su Lecciones sobre estética, reafirma la matriz ideologica burguesa
en la que se sustenta la poesia anunciando que "la representacion, la intuicion, el sentimiento,
etc. son las formas especificas en que la poesia capta y lleva a representacion todo contenido,
de modo que estas formas (...) suministran el material propiamente dicho que el poeta tiene
que tratar artisticamente".
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[ [ p lidad o si, por el contrario, se plantea una critica de esa pretensién de identi-

I-1 A, ! dad y de realidad. Finalmente, la machacona idea de que quien sefiala cami-
o, d_,} nos y respuestas hace desaparecer las preguntas (omitiendo, como enseri6

Althusser, que las preguntas determinan las respuestas), lo que llamaremos el
fantasma de la libertad; preguntas, dudas, incertidumbres que serian, al pare-
cer, piedras angulares de la poesia y motores de su capacidad imaginativa.

Sin poder desarrollar aqui en extenso el asunto, es necesario esbozar el
espacio estético que ocupa la poesia politica respecto a estos errores.
Primero: ningin objeto, signo, imagen, representacién social, sentimiento,
etc. tiene sentido v significacion en si mismo. El poema vy el poeta sélo pue-
den ser considerados en el contexto de una produccién social del discurso. Es,
pues, la coyuntura histérica la que determina los sentidos del poema, la sig-
nificacién de los versos y la posiciéon del poeta. La poesia politica es contin-
gente. Segundo: si "el <ser humano>, sin cualificaciones, es el efecto sobre-
determinado de este proceso de construccién multiple”" (Laclau), no habra
entonces un solo nicleo, lo que muestra el campo ideolégico como un espa-
cio en conflicto permanente donde van quedando las huellas de las apuestas,
las decisiones, los nucleos hegeménicos, los puntos nodales abandonados. La
poesia politica no tiene sujeto. Tercero: el asunto de una obra no dice nada
acerca de la constitucién de la misma. Son sus materiales, su gramaética, su
estructura lo que la conforman. La poesia politica se constituye como ima-
ginario politico. Cuarto: toda "configuracién social es una configuracion sig-
nificativa’, los objetos para constituirse requieren condiciones discursivas de
emergencia, lo cual no niega que esas configuraciones, o esas ideas, imagenes
o representaciones sociales que hace la poesia no estén conformando, sobre-
determinando y hegemonizando determinados sentidos del mundo, convir-
tiendose en excedentes ideoldgicos que sirven a la explotacion, por ejemplo.
No se trata de transparencia aqui de la poesia politica sino, muy al contrario,
de sostenerse en determinados puntos nodales emancipatorios. La poesia
politica es un archipiélago. Quinto: la idea althusseriana de falsa relacién de
los seres humanos con sus condiciones reales de existencia significa, al con-
trario que como piensan los criticos, que en la constitucion de la sociedad se
produce un cierre imaginario, una naturalizacion de la misma que es lo que la
poesia politica busca resquebrajar. Son los a priori de los imaginariamente
cerrados sistemas sociales (la idea del capitalismo como de lo siempre-ya-dado
que explica Carlos Fernandez Liria) los que ésta se encarga de romper. La poe-
sia politica es realista.

Gramatica de la poesia politica

Politica no es un elemento diferencial, un adjetivo, que distinga, que cali-
fique, a la poesia de otras posibles como puede ser la poesia romantica, la
poesia lirica, la poesia vanguardista, etc. en una suerte de catalogaciéon posi-
tivista, y lo mas importante, que dejaria intacta una esencia pura, comin a
todas esas diferencias. La poesia politica es una forma (experiencia social soli-
dificada) discursiva resultado de otra problematica. Es una practica articula-
toria que constituye y organiza las ideas, imagenes y representaciones socia-
les en funcién del estado de las luchas en que histéricamente se encuentra el
campo ideolégico, y determinada por las condiciones del mismo. Este campo
condiciona al discurso poético dandole una forma posible (lo que Juan Carlos
Rodriguez llama matriz ideolégica) y una funcién social, la de semantizar la



realidad de cada grupo social (Alonso). Esta practica articulatoria no equiva-
le al ensamble de elementos, sonidos, figuras, que daria lugar, finalmente, a
una totalidad, a un fresco social 0 a una "intuicién del espiritu". No es una des-
cripcién de nuestra sociedad en su dimensién de aparente constitucion defi-
nitiva, sin fisuras, que ha encontrado el nticleo verdadero. Tampoco la suma
de trozos que recompuestos dan una imagen completa. Como en la teoria del
montaje de Eisenstein, o en la dialéctica del teatro de Brecht, la idea, la ima-
gen, la representacién social sale de la misma préactica articulatoria: se trata
de sobredeterminar los elementos, imagenes, etc. que aparecen rompiendo
la identidad de los mismos, la fijacién a unos sentidos determinados, en la
medida que la presencia de unos elementos, cargados politicamente (es decir,
con un principio estructurante de la sociedad), impiden, hacen imposible,
suturar la identidad de los otros, los constituidos ideologicamente, los ya dota-
dos de sentido, los dominantes [Es terrible pasar por todo un lunes/ para lle-
gar tan solo a un pobre martes. Lépez Pacheco]. La poesia politica opera,
pues, a) disolviendo la cohesion que produce la ideologia [los peatones a miles
y sin rostro/ ahorcados en bufandas/ y en pasos que son ruedas/ a la veloci-
dad del miedo (...) Beltran]; b) recomponiendo y releyendo los fragmentos de
ideas, imégenes y representaciones sociales, e insertandolos en otra serie
[Cada hombre consume/ por término medio/ una vida. Lopez Pachecol; ¢)
reconstituyendo su discurso en torno a una matriz imaginaria nueva (4); y d)
reorientandolo en funcion de su proyecto radical de emancipacion [Un verso/
en el mejor de los casos consigue/ cortarte la respiracion/ (la digestion casi
nunca)// y su ritmo insinta otro ritmo posible/ para tu sangre y para los pla-
netas. Riechmann].

La poesia politica, como ensefi6 Maiakovski, no es la mera creaciéon de
efectos de lenguaje (una retérica propiamente), de mundos imaginarios, de
mediaciones simbélicas, sino la produccion de efectos de realidad social que la
poesia puede desarrollar a partir, por ejemplo, del contenido géstico de la
misma, es decir, la constitucion del discurso como sistema diferencial y estruc-
turado (relacional) de posiciones de elementos lingtiisticos y no lingtiisticos, que
rompen el imaginario social dominante sobrepasando lo lingtiistico (el ser obras
del lenguaje). En este sentido merece recordarse el trabajo de Bajtin/Medvedev,
El método formal en los estudios literarios, en donde se liquida el fetichismo
de la poesia como lugar ultimo de significacion artistica y se sefiala a los con-
textos como conjunto necesario para la enunciacién poética.

La poesia politica es responsable, contrariamente a las concepciones
dominantes de la poesia, lo que significa que considera la gramatica y la
forma poéticas no como formas de pensamiento que afiaden un sentido a una
realidad primera, a una verdad primigenia (donada por la visiéon del mundo
que tiene el poeta) sino como parte del terreno mismo de constitucion de lo
social. No hay mundo originario, ni doble. Desvelar el mundo quiere decir
hacer visible el mundo en su estructura histérica, pero también en su conti-
gencia. Hay mundo [La poesia se hace/ rompiéndole a la vida las palabras/
para que nunca nadie pueda hablar/ sin herirse la voz de vida verdadera.
Lopez Pacheco). La poesia politica trabaja con materiales constituidos para
convertirlos en materiales constituyentes. (Negri).

(4) Ese era, al parecer, el nudo del fracasado proyecto del grupo granadino de "la otra senti-
mentalidad” que Juan Carlos Rodriguez orient6 en torno al otro incosciente.
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No hay fijacién absoluta, totalidad plena. Eso significa la historia y el cam-
bio (como dice Wallerstein: "El cambio es eterno. Nada cambia jamas. Los
dos tépicos son <ciertos>"). Esto implica que si no puede haber fijacion ulti-
ma del sentido tiene que haber fijaciones parciales, tal y como ensaya Ernesto
Laclau. Segtn éste "lo social sélo existe como esfuerzo por producir ese obje-
to imposible": la sociedad. La poesia politica configura, en su articulacion,
una produccion de puntos discursivos privilegiados, puntos nodales, que con-
ducen a una fijacién parcial. Estas fijaciones parciales corresponden a los
nudos de lucha histéricamente constituidos. Es por eso que Brecht no nece-
sitaba de la eternidad de la literatura. La poesia politica privilegiaria unos
puntos que revelarian la estructura social, las contradicciones del sistema, las
grietas de aquello que constituye la dominacion, las relaciones sociales de
explotacion [Eres otro, ya no eres quien eras,/ nunca fuiste quien eras/ pero
tenias que llegar tan alto con nosotros/ para saberlo.// Ahora ya has llega-
do./ Te lo mereces todo y nos lo debes todo:/ te lo cobraremos hasta la ulti-
ma gota./ Bienvenido al club. Riechmann]. La poesia politica tiene como
funcion de su articulacion la produccion de puntos nodales que fijen parcial-
mente el sentido sin los cuales nunca seria posible vivir. Pero lo hace sabien-
do que cualquier imagen, simbolo, solo puede tener sentido en el interior de
un discurso, dependiendo de la configuracion del marco discursivo, del campo
ideoldgico, de la situacion.

Es por ello que toda poesia politica reclama para si un auditorio, interpela
a un sujeto, desplaza significados y sentidos para rearticularlos en otras posi-
ciones de sujeto, ya que nunca hay una sola. Pero propone esas posiciones
desde el marco de una latencia de lo politico. En su produccién la poesia poli-
tica construye el mundo dislocando la estructura, la articulacién dominante, y
al hacerlo transforma a los individuos y forja nuevas identidades, un nuevo
auditorio. La poesia politica entiende, frente a la tradicional, que las relacio-
nes sociales son las que producen las distintas posiciones de sujeto en el inte-
rior de una estructura discursiva. Ni siquiera su experiencia (por eso tan débil
el proyecto de la llamada "poesia de la experiencia") ya que también ésta
depende de las condiciones discursivas para tener sentido, para ser expe-
riencias.

El nudo de la poesia politica es el de las relaciones de subordinacion,
explotacion, sumision. No sélo el de las resistencias (de las preguntas) ya que
por politica entendemos la creacién, reproducciéon y transformacion de las
relaciones sociales. Su funcion es hacer pasar una relacion que se vive como
subordinacién, individuos sometidos a las decisiones de otros, posiciones dife-
renciales de los sujetos, a una relacion real, de opresion. Se trata de produ-
cir el antagonismo. La poesia politica disloca los lazos connotativos o evoca-
tivos que la ideologia ha producido. Una vez rotos todos los lazos, suspendi-
dos los sentidos, rota la decibilidad estructural, hace su entrada la represen-
tacion del poder que la poesia politica muestra.

Estética de la poesia politica

En su fundamental obra Critica de la imaginacion Sastre define la poe-
sia como el lenguaje de la imaginacion (lo que significa que ésta no se redu-
ce al verso sino que también es la escultura, la pelicula, etc., donde lo poé-
tico no serfa una sustancia de una obra concreta sino su modo de obrar



mismo). Estamos ante una dilatacién, dice Sastre, de la realidad. Ademas, la
apuesta tedrica de Sastre considera la estética como una teoria de la imagi-
naciéon, abandonando un terreno del que sigue preso la critica del arte en
cuyo horizonte estaria la belleza, la sensibilidad y, cémo no, lo inefable.
Siguiendo en parte la propuesta de Sastre conviene advertir que tal proceso
de dilatacion solo es posible si ese proceso tiene como horizonte la cons-
ciencia (una suerte de conocimiento vital de la realidad), si ese proceso se
cierra en la consciencia. Ademas, la politica no esta después de la creacién
sino antes. Es precisamente este asunto lo que niega la muy extendida idea
de que la poesia politica es la politica en la poesia. Es posible considerar la
estética de la poesia, en su version mas frecuente, como una producciéon de
la imaginacién que informa (que da sustancia, que da ser, a una cosa) por los
sentidos. En el punto final de esa produccion tendriamos una formacion psi-
quica. Una poesia se presenta asi como un conjunto de simbolos, metéforas,
juegos de lenguaje, afecciones emotivas, complejidades culturales, etc. que
producen un efecto en el sujeto. Lo que importa ahora es su estética, es el
ciclo que ha seguido y dénde se cierra el mismo. Es decir, toda poesia, todo
proceso imaginario se inicia en una realidad, esto es, con unas condiciones
sociales de existencia, con unas condiciones materiales de vida. Esa realidad
(que procede tanto de la naturaleza, como de la sociedad), de la que, en este
punto, no entenderiamos nada, produce infinitos estimulos sociales. Somos,
como humanos, un cuerpo bombardeado por estimulos sensoriales (sentidos:
vista, oido, etc.), afectivos (dolor, alegria, etc.), sin forma (segiin la conside-
racién de Fischer) en este punto. Esos estimulos son sefiales que van dejan-
do una huella mientras deambulan por los distintos niveles de la inteligencia
humana. Naturalmente estos niveles no estan vacios al modo de una tabula
rasa sino, muy al contrario, llenos. Las emisiones de habla y otros estimulos
complejos sustituyen a los estimulos y respuestas practicos del medio (natu-
ral y social), al mismo tiempo que se produce una separacion del arte y de la
vida (Lukacs). La huella indica su paso pero también deja un mojon en el
ambito en el que ha quedado que recombinado con otras huellas va elabo-
rando un material amorfo nuevo que entra en dindmicas en su nivel y en
otros niveles. El primer nivel que recorre ese estimulo es el nivel imaginario.
En este nivel el estimulo se ha convertido en imagen, o en sensacién de pri-
mer orden, ha adquirido la primera propiedad intelectual fruto del estado de
este nivel en ese momento biolégico y social del individuo; pero como este
nivel en realidad aparece Ileno de huellas de anteriores estimulos que han lle-
gado cargados socialmente. Y ello puesto que vienen de una fase anterior que
hace la nimero x, tantos estimulos que haya recibido este individuo como
carga social de esos estimulos, cargados ideoldgicamente en las fases ante-
riores, entrados en contradiccion en fases anteriores, mezclados con estimu-
los contradictorios, etc. haran que las combinaciones sean de determinada
forma (Guattari y Deleuze lo llaman “méaquinas deseantes”). El fondo de hue-
llas queda como elementos productivos, pero también queda otro fondo
reprimido imaginariamente del que derivara el magma del inconsciente. El
segundo nivel por el que pasa ese estimulo ya convertido en estimulo’ es el
nivel ideolégico (alli donde el estimulo’ adquiere orientacion social, conteni-
do social, donde actiia la facultad semiética. En este nivel el estimulo’ se ha
convertido en signo, ha adquirido la segunda propiedad intelectual fruto del
estado de este nivel en un momento histérico-social concreto. Depende, por
tanto, de la correlacion de fuerzas ideologicas asi como de la hegemonia
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dominante. Esto es lo que ensefia Norbert Elias y Pierre Bourdieu respecto
del habitus, o sea, el reemplazo de los signos sociales que aparecen en el ini-
cio de primer ciclo por mecanismos estables y rigurosos de autocontrol gra-
cias a los cuales se interiorizan las prohibiciones y las censuras articulando de
una determinada manera la vida. También aqui los signos entran en colisién
con otros signos (voces, dice Zavala), con su orientacién social, su uso, etc.
El fondo de huellas signicas queda como elementos productivos, pero tam-
bién queda otro fondo que carga ideolégicamente las huellas imaginarias que
van a formar el inconsciente. ;Es que ha dejado alguna vez tal proceso crea-
tivo el terreno de lo politico? No, y sin embargo la estética de la poesia poli-
tica es un proceso que se plantea otro horizonte. El estimulo” ha llegado
hasta su desarrollo completo para cerrar el proceso intelectual derivando
hacia la ciencia, proceso discursivo que trata de dar cuenta de ese estimulo,
explicarlo y transformarlo para que circule de otra manera; o derivando hacia
la consciencia, que trata de aprehender el estimulo, distanciarlo y someterlo
a critica, por eso debe representarlo, debe darle un sentido y un significa-
do que, frente al cientifico, da cuenta no del estimulo’ (objeto) como tal sino
de la carga social del mismo; o cerrandose sobre si mismo: lo que constitu-
ye la reproduccion ideolégica. Este cierre ultimo es el lugar habitual de la
poesia, mientras que el cierre en la consciencia es el lugar de la poesia poli-
tica. Analizado por la ciencia s6lo puede ser finalmente comprendido en su
totalidad; pero asumido vitalmente, s6lo puede serlo si ha llegado a la cons-
ciencia, si es tratado por los procesos de la consciencia (ese es el gran pro-
yecto de Brecht o Eisenstein, por ejemplo). Con el cierre en la consciencia el
estimulo’” adquiere la categoria de forma (Fischer).

Tareas de la poesia politica hoy

La poesia del yo ha sustituido a las religiones para dotar a la sumision
de significaciones individuales. Pero estas ideas, imagenes y representaciones
sociales que ha producido esta poesia, esta hegemonia sobre un significante
nuclear, han justificado el ejercicio del poder liberal. Beauvois ha sefalado el
cruce de dominacién ideoldgico de nuestras sociedades en lo que llama ser-
vidumbre voluntaria. Una poesia politica moderna podria mostrar como el
ser humano ha sido producido en los tiempos modernos. Que instituciones
lo han encarnado, de qué le hace portador la religion, etc. Las condiciones
histéricas de su emergencia y no su esencialidad. Para una poesia politica no
sirve de nada escribir el nudo "opresion del ser humano" con valor universal.
Tiene que mostrar las articulaciones que lo han convertido en servidumbre
voluntaria, como un momento histérico. Al constituir la poesia politica un
nuevo espacio de representacion, una nueva articulacion a través de la cons-
titucién de los elementos dislocados, el individuo es colocado en la estructu-
ra, en sus posiciones de sujeto, deja de ser el yo racional y transparente de
la poética dominante (la verdad interior) y comienza una dialogia social.
Todo un proyecto de transformacién del mundo rompiendo la cohesién ideo-
légica que nos somete.



