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La guerra civil de Espafia dio lugar a una ingente produccion versificada comiin-
mente identificada bajo el rotulo genérico de Romancero de la guerra. El caso es que
esa produccién abarca obras de distinta naturaleza. La forma mas difundida fue el ver-
so de romance que desde antafio recogia hechos y sucesos dignos de ser recordados
en la memoria popular. La tradicion del romance venia desde muy lejos v las circuns-
tancias de la guerra reactivaron la funcién épica del romance. Que hayan existido va-
riantes versificatorias (romances heroicos, sonetos endecasilabos o en alejandrinos) no
cambia fundamentalmente la intencionalidad que animaba a los autores de la poesia de
guerra. Confirma tan sélo una aptitud méas avanzada en el manejo de formas cultas,
hecho que sefialaba que en este caso la autoria recaia en un “poeta de oficio”(1). No
obstante, los poetas con conciencia de lenguaje llegaron a cuestionarse sobre el estatu-
to de una poesia sometida a las circunstancias, sobre esta “urgente gramatica” para
parodiar a Rafael Alberti (2) . Este debate va estaba en los espiritus en el afio 1937
provocando una polémica desde las paginas de Hora de Espana entre Ramon Gaya v
Juan Gil-Albert (3). El objeto de discordia consistio en el grado de adiccion ideolégica
que podia aceptar el artista en una época revolucionaria. Los discrepantes a lo mejor
no divergian sobre su fidelidad al régimen politico; la piedra de toque era como el poe-
ta podia llevar por su lado una revolucién del lenguaje en conformidad con las exigen-
cias del momento. Todos los poetas diferenciaban claramente el arte de propaganda o
urgencia v la invencién de un auténtico lenguaje poético con escollos evidentes si por
acaso asomara una radical novedad en su formulacion. El romance era una forma in-
mediatamente identificable y asimilable por la gente de nivel cultural mas bajo. Fuera
del sistema axiolégico que afecta al significado, el romance de guerra no renueva la
matriz poética. Pero, hubo quienes - muy pocos - se atrevieron a investigar el lenguaje
pensando en una “revolucion poética”. A la luz de este planteamiento, quisieramos
examinar el ejemplo mas dificil y complejo que se dio en aquella épica de la guerra de
Espatia : el caso de César Vallejo con Esparna, aparta de mi este cdliz.

Hace algiin tiempo ya con motivo de un programa de oposiciones francesas cen-
trado en la cuestion del compromiso de la poesia durante la guerra de Espana (Neruda.
Vallejo, Nicolas Guillen), se celebraron jornadas, se publicaron actas y sobre Vallejo, se
rompieron cafias. Las tesis en pugna demostraban, por un lado, una filiacion del obre-
ro martir vallejiano con el mensaje cristiano evangélico que incluso afloraba en la po-
nencia , no carente de buen tino, de Claude Esteban : “Vallejo voudrait de temps en
temps souscrire quelque peu & une poésie prolétarienne, toujours soustendue par
une vision manichéiste. Mais, il n'y parvient pas (...) Tout cela ne peut pas vérita-
blement se couler dans le moule politique ou tres difficilement. D'ailleurs cette lut-
te doit aboutir, non pas a la victoire du bien sur le mal, mais a une sorte de recon-
ciliation qui la également a un coté trés évangélique.”(4) Y por otro lado, las postu-
ras marxistas de un Vallejo que se plantea con un rigor absoluto la transformacion del
lenguaje poético en un periodo revolucionario, planteamiento defendido por S. Salaiin:
“Cette esthétique du travail n'est surtout pas une affaire de thémes, mais un tra-
vail intelligent sur la matiére (le langage et les formes). Le poeme doit donc se dé-
finir comme une oeuvre, le produit d'un effort sur la matiere au service d'un idéal
humain et social.”(5) El interés del analisis de Salaiin después de recordar el debate
general entre el Arte v la Revolucion a las alturas de los arios 30, reside en el riguroso
examen de la materia lingiiistica, de como se estructura el significante poético a todos
sus niveles (fonico, prosédico, sintactico, semantico) para alzarse a un nivel formal su-
mamente dinamico. Con Espana, aparta de mi este cdliz, César Vallejo deja una pie-
za asombrosa sobre el arte comprometido (evidentemente a mil lequas de la propagan-
da) con la que intenté traer una respuesta a ese aforismo tan paradéjico que acunaron
los surrealistas franceses: “La poésie a pour but la vérité pratique”. Las audacias ex-
presivas vallejianas - que dejan una impresion de desconcertante hermetismo - obede-

138






