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Cesar Vallgjo: tu diamante implacable,
tu tiempo de deshora

por Saul Yurkievich

TRILCE es el libro central de César Vallejo, aquél donde su poética de vanguardia alcanza cabal
realizacion, aquél que constituye la matriz generadora de lo mejor de su obra. Esta precedido por
LOS HERALDOS NEGROS (1919), libro de aprendizaje, preparatorio del desconcertante, descomu-
nal salto de TRILCE (1922) y sucedido por ESPANA, APARTA DE MI ESTE CALIZ y por POE-
MAS HUMANOS, dos compilaciones postumas de los poemas posteriores a TRILCE, publicadas in-
mediatamente después de la muerte de Vallejo. Reunidas por Georgette, su viuda, v algunos amigos,
se editaron en un estado, un orden vy bajo titulos no escogidos por el autor. TRILCE, por el contrario,
se plasma durante tres afios como totalidad orgénica, responde a un proyecto unitario y posee evi-
dente cohesion estilistica. Acto de autoria integral (reforzada por lo radical del programa poético y
por lo renovador de su realizacion), todo en él es atribuible al propio Vallejo. Estimo que en TRILCE
cuajan la actitud del sujeto lirico v la puesta en juego verbal, la imago mundi v el modus operandi de
la poesia de Vallejo. Considero que todo lo que sigue, a pesar de los cambios de ideas y de circuns-
tancias, prolonga la visién y los recursos de representacion instrumentados primordialmente por
TRILCE.

Leido retrospectivamente, desde la perspectiva de TRILCE, LOS HERALDOS NEGROS, poe-
mario del inicio postmodernista, aparece como una trabajosa incursion que lleva, por brechas v clau-
suras, a TRILCE. Vallejo principia optando por la poética méas amplia, mas dictil y mas avanzada;
empieza por imitar a los padres modernistas, sobre todo a Rubén Dario —el “brujo azul”, “el arci-
preste vago” a quien reverencia en el poema “Retablo”— y a Julio Herrera y Reissig, cuya osadia me-
taférica y neologica remeda. Hasta el nombre del libro recuerda a “Heraldos”, poema de PROSAS
PROFANAS. Pero el temperamento v la tesitura discuerdan; mientras Dario evoca a sublimes muje-
res ideales, Vallejo comunica premoniciones de muerte; los funestos heraldos percuten con golpes
que postran, que empozan el alma. Vallejo intenta instalarse en el modernismo pero lo hace incomo-
damente, descolocandose. Lo escoge en el momento en que se opera el repliegue de lo cosmopolita
expansivo y colecticio hacia la introspeccion intimista. Los poetas postmodernistas, después de la
apertura de los poliglotos y trotamundos, se afanan por recuperar la intensidad v la autenticidad per-
sonales, procuran volver al origen, a lo autoctono. Quieren moderar la mascarada, la trashumancia
geograéfica y cultural, la evasion exotica y esotérica, quieren morigerar las pompas y oropeles, reto-
mar el contacto con la vida inmediata, reasumir el contexto y el condicionamiento reales pero aprove-
chando de los aportes positivos del primer modernismo: la variabilidad formal, las franquicias prosodi-
cas, el cuidado musical, el despliegue léxico, la inventiva metaférica. Quieren conjugar el ahonda-
miento del ser con la ductilidad técnica y el cuidado estilistico de sus modelos modernistas. Pero lo
que en Ramoén Lépez Velarde o en Gabriela Mistral resulta conciliacion armonica de factores diver-
gentes, en Vallejo se vuelve irresoluto conflicto entre versatilidad cosmopolita y autoctonia, entre mas-
carada y ensimismamiento, entre arte imitativo y autorretrato auténtico.

Vallejo pretende apropiarse de una poetica  tamos ostentosamente modernistas. Se pavonea

mudable, miscelanea portadora de contradiccio-
nes que el proteico Dario resuelve operando si-
multdneamente en multiple registros. Pero en
Vallejo, mucho mas faustico, mas abismado,
mas problematico, ese gozoso travestismo no
funciona. LOS HERALDOS NEGROS trasunta
una desazonadora, descalabradora ambigiiedad;
manifiesta una crisis de conciencia que es tam-
bién crisis estética. Libro de busqueda, dubitati-
vo, es el preambulo a la explosion vanguardista
de TRILCE, no de transicion porque en Vallejo
lo poético es convulso, lacerante, tenso. deto-
nante; muestra la tribulacién y el temblor que
preceden al desmadre de TRILCE. Exhibe prés-

con el despliegue transcultural, transhistérico y
transgeografico, con la vistosa mixtura de ingre-
dientes, con la bohemia, la astenia y la neuraste-
nia, con las angustias crepusculares. La impron-
ta modernista se detecta de inmediato por el
azul emblematico —"vino azul”, “mano azul”,
“azul urdido en hierro”, todo lo sublime puede
ser azul—, por el sutil y matizado cromatismo —
"sombras gualdas”, “lilas mostazas”, “tarde ama-
ranto”—, por el amplio abanico prosédico, por
la oscilacion entre el polo lirico, formalista, estili-
zado, de poética inmanencia y el polo prosario,
directo, realista, antilirico, de una tesitura que

presagia la de TRILCE. En LOS HERALDOS






