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De Guernica y de Picasso (¥

10 diciembre 1970.

Profesora Ellen C. Oppler

Department of Fine Arts - Syracuse University
20 H. B. Crouse Hall

Syracuse. New York 13210.

Mademoiselle:

Permitame que para mayor rapidez, exactitud y comodidad, conteste en
espanol su carta del 30 de noviembre que recibo.

No es tanto como usted quisiera lo que puedo precisarle en respuesta a sus
preguntas. Sorprendido por la guerra esparniola en un lugar del centro de Francia,
no logré establecerme definitivamente en Paris —tras varios intentos— hasta junio
de 1937. Desde entonces, s, estuve en relacién continua con Picasso, presenciando
el desarrollo de varios de los estados del Guernica y habiéndome encargado
personalmente de la edicion y distribucion de “Suernio y mentira de Franco”.

A propésito del Guernica le referiré un detalle anecdético que, si lo desco-
nociera, podria tal vez interesarle. Como es sabido, durante varios dias estuvo
Picasso ensayando vestir a algunas de las figuras de su mural con papeles
pintados de los que se utilizan en el decorado de las habitaciones, ademds de
anadirle unos papelillos de color como aguijones de contraste con la severidad
mondtona del blanco y negro. En una de nuestras visitas comprobamos que
habian acabado por desaparecer casi todos los papeles decorativos que se
quitaban y ponian. Pero quedaban aiin los papelillos rotos simulando ldgrimas en
el rostro de la mujer que huye, a la derecha de la composicion, y una herida en el
cuello del nifio. También quedaba un papel de basio pegado en la mano derecha de
la misma fugitiva. Pues bien, ocurrié que una tarde, bien avanzado junio, fuimos
en comision a ver el cuadro prdcticamente terminado. Formabamos frente a él una
fila de unas quince personas conocidas, admirando la monumental obra maestra
que en mi suscitaba emociones abismales. Y he aqui que en un momento en que
permaneciamos callados o cast, Picasso se destacé de la fila y acercdindose al
mural arranco los papeles que quedaban —creo que habia sido vuelto a colocar el
vestido rosado de la mujer que cae en llamas. No quedaban ya sino los trocitos de
papel roto. Pero poco después repitio Picasso la maniobra. Se acercé de nuevo al
mural y arrancé estos papelillos, el tltimo de los cuales fue el del cuello del nirio,
lo que dio lugar a que los que alli estabamos prorrumpiéramos en una espontdnea
salva de aplausos seguida de felicitaciones calurosas. Asi fue como el Guernica vio
consumada su impresionante austeridad de Monasterio del Escorial en espantoso
desbarajuste.

A Picasso se le invité a que colaborase en el Pabellon, uno de los primeros dias
de enero de 1937. Le entrevisté con ese propaésito el Comisario de la Delegacion
enviada a Paris para organizar la participacion de la Republica en la Exposicion
Internacional, Prof. José Gaos, Rector entonces de la Universidad de Madrid. Creo
que le acompafniaban en aquella gestién ante Picasso uno de los dos arquitectos
planeadores del edificio, Luis Lacasa, y probablemente también su compariero y
autor principal, José Luis Sert, que usted conoce, aunque mi memoria no pueda

(*) Ellen C. Oppler, a quien el autor dirige esta carta, inédita, el 10 de diciembre de 1970
preparaba por aquellos dias su libro Picasso / Guernica. Habia pedido a Juan Larrea autorizacion
para incluir en él algunos pasajes de su The vision of Guernica editado por Kurt Valentin en Nueva
York el ano 1947, obra que sdlo treinta anos después pudo ser publicada en Espana (Cuadernos
para el didlogo, en colaboracion con Alejandro Finisterre, Madrid, 1977). Asimismo Ellen C. Oppler
solicitara a Juan Larrea alguna informacion sobre sus relaciones personales con Pablo Picasso.
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